"Ljusgunga”, installation och foto: Monica Sand

FILMFOTO: MY SAND
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FILMFOTO: PAMELA ERICSSON

”Kan gravitationen upphavas?”, gunga i Alvsborgsbron,

installation: Monica Sand

ILLUSTRATION: ISTOCK

Pa vag

Metod kan beskrivas som ett tillvigagingssitt —
att gd tillviga. Frigan ir hur vi ska skaffa en 6ver-
blick 6ver den vidstrickta situation, det till stora
delar okinda filt som i Sverige fatt benimningen
konstnérlig forskning? Var befinner vi oss? Hur kom
vi hit? Vilka problem har vi att handskas med?
Hur tar vi oss fram? Situationen har vissa likheter
med att ge sig ut pa vandring i stiglos terring utan
karta.

Om vi uppfattar metod - att g tillviga — utifrin
en bokstavligt talat rumslig verklighet, betyder
det att den minskliga kroppen gir medan den
anpassar sig till och paverkar vigens underlag.'
Detinnebir att bide varairorelse och férankrad,
att pendla mellan att ha en fot i marken och vara
pé vig med den andra, balansera mellan det som
varit och det som ska komma, atti samma rérelse
bide inta och forlora plats. Tinkandets forsta

handling innebir att skapa utrymme for dess
utstrickning.” Sprikets rumsliga tillhorighet visar
omsesidigheten mellan rum och tinkande, vilket
konstpraktikens rumsligt pitagliga metoder
utnyttjar medvetet.

Vid konstens intride i akademin blir frigan om
metod framtridande. Det beror inte enbart pa
det faktum att metod definierar vetenskap som
sddan, utan dven pa att konst under ling tid fun-
gerat som en metodproducerande praktik. Konst-
praktikens rumsliga engagemang och produktion
har genererat angreppssitt, strategier och meto-
derinom konstinstitutionernas vilordnade ramar,
men dven sokt sig ut till mer differentierade rums-
ligheter, undanskymda platser, mellanrum och
overgivna byggnader. Dessa forflyttningar har
fungerat som viktiga grinsoverskridanden, som
forindrat bade konst- och platsbegrepp.’

I andra fall har konstens metodutvecklande
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skett i direkt dialog med olika forskningsfilt. De
metoder som konsten har upparbetat och bear-
betat dr i flera fall ”1&n” frin humaniora, som
ibland transformerats till mer eller mindre oigen-
kinnlighet.* Med konstens intride i akademin
uppstér den intressanta situationen att de av kon-
sten inlinade metoderna dtervinder till akade-
min i annan form for att dterigen omarbetas,
men nu inom det tvirdisciplinira forskningsfalt
dir konstnirlig forskning vixer fram.

Det hir betyder inte att konstpraktikens meto-
der per automatik blir forskningsmetoder enbart
genom att byta arena. Vikten av att ta tillvara
konstens metodproduktion handlar inte enbart
om att ta kontrollen 6ver konstens egen kun-
skapsbildning. Konstens akademiska vindning
handlar snarast om en mer genomgripande onto-
logisk vindning. Genom att uppfatta konstnir-
lig forskning som en ontologisk problemstill-
ning ir inte heller “konstnirlig forskning” enbart
ett omrade for konst, utan pagér redan i och med
nya samarbetsformer dir syftet visserligen kan
vara konst, men ocksa teknisk problemlosning

eller kunskapsutveckling inom sé spridda filt
som pedagogik, etnologi och ekologi. Att beskriva
virlden ricker inte, att befinna sig i den dr nagot
helt annat. Med sitt bokstavligt rumsliga an-
greppssitt tillfor konsten produktiva och experi-
mentella metoder for att handskas med dessa
oavbrutet forinderliga rumsliga forutsittningar.

Fragan ir hur det ir mojlige ate ga tillviga idag?
Att vara pd vdg ir en central erfarenhet i det
moderna samhillet, ett resultat av den rumsliga
organisation som separerar konst och vetenskap
i olika byggnader. Skillnader sorteras rumsligt
och skiljer ut, delar upp och sorterar funktioner,
ilder, hilsotillstind, arbetsliv och fritidssysslor
i olika institutioner och sammanhang. Det ir en
organisation som kriver ett vil utbyggt vignit
for forflyteningar mellan dessa skilda verksam-
heter. Rorlighet, forflyttningar och hastighet pre-
mieras samtidigt som de kontrolleras. Vigarna
ir ocksd utstakade — motorvigar, jarnvigar, flyg-
rutter — priglade av allt hogre hastigheter och
alltfler kontrollfunktioner. Modernitetens be-
grepp om framszeg och framgdng skapar mening

FILMFOTO: MY SAND

"Att beskriva varlden racker inte,

att befinna sig i den ar nagot helt annat.”
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it denna rumsliga organisations beroende av att
den individuella kroppen och dess funktioner
rationaliseras och kontrolleras.’

Nir konstinstitutionens ramar inte lingre rick-
er till for ate hirbirgera konstens uttryck for des-
sa samhaillsforandringar ricker inte heller konst-
objektet som uttrycksform. I en rumslig vindning
frin museets och galleriets omslutande ram gjor-
des stadsrummet till en plats f6r aktioner och ett
konstobjekt i sig, dir erfarenheter av hastighet,
rorelse och forflyttningar kunde anta nya former.
Som ett sitt att handskas med stadens och med-
borgarens rationella forflyttningar omformades
modernitetens kontrollerade rorlighet i olika konst-
nirliga gi-strategier dir forlusten av kontroll hyl-
lades. Olika ismer — dadaister, surrealister och situ-
ationister — genomkorsade Paris stadsrum genom
att utveckla synonymer till att g — irra, stréva, van-
dra, driva och flacka omkring - med tilligg som
planlos, dromlik, hypnotisk, desorienterad, slump-
artad, omedveten, forvirrande och lekfull.* Konsten
placerar sig mitt i de forindringar som pigér,
experimenterar med dem och paverkar dem.

Hir handlar det inte enbart om metoder for
attinta utrymme, utan i lika hog grad om vilka ut-
rymmen som ir virda att uppmirksamma. Sta-
dens undermedvetna genomkorsas som en prag-
matisk-psykologisk unders6kning. Urban Explo-
rers tar sig, liksom det kollektiva subjektet Stal-
ker, ner under stadens yta och till omrdden som
overgivits eller forfaller mitt i stadens centrum.
Bokstavligen dolt under ytan, dit dir ingen upp-
lysning ndr, existerar stadens morka utrymmen
tillsammans med en méingfald uttryck for stadens
konflikter, berittelser och meningsskapande.

Under senare ar har konstpraktikens tendens
att uppfatta 6verblivna och osikra utrymmen
som meningsbirande och méjlighetsskapande
forskjutits. Frin att ha forsiggite i perifera om-
rdden utanfor stadens yttre grinser pigir den
nu i osikra omrdden mitt i stadens egna upp-
byggda konstruktioner.” Sjilva pulsen i forflytt-
ningarnas konstruktion - trafiknitverket med
sina motorvigar, tunnelbanor, jirnvigar, broar
med sin mingd osdkra utrymmen, hinder och
gransomriden - fir modernitetens kontrollerade
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”Jordbunden”, Galleri Passagen, Linképing.
Installation, foto och collage: Monica Sand
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forflyttningar att existera i en stindig symbios
med det okontrollerbara.

Lings vagen
Aven begreppet metod i sin tidiga form férut-
sitter en aktor pa vig. Det grekiska ordet métho-
dos — sammansatt av begreppen mera (lings med)
och hddos (vig) — betyder lings vigen. Tidiga vig-
beskrivningar utgick ifrdn resenirens perspektiv,
beskrev rastplatser och stider, men var i likhet
med vir tunnelbanekarta varken skalenliga eller
geografiska. Utan karta méste den som firdas
lokalisera relationer ur ett hodologiskt perspek-
tiv. Det vill sdga istillet for 6verblick och hel-
hetsplan ir det lings vigen med sina knutpunk-
ter, korsningar och avstind som reseniren ori-
enterar sig. Perceptiv uppmirksamhet och ryt-
misk foljsamhet blir viktigare dn att férsoka kon-
trollera rummet visuellt. Att steg for steg inta
utrymme skirper kroppens sinnen, som utan
overblick foljer subtila spar i terringen.
Konstnirliga gd-metoder genererar trots det-
ta en rad olika kartliggningsstrategier, s pass

FILMFOTO: MY SAND

frekventatt de i princip forutsitter varandra, allt-
ifrdn surrealismens idé om att markera fransto-
tande och tilldragande platser p Pariskartan, via
situationisternas psykogeografi till nutida ”mis-
guides”.* Kartan som fenomen omformuleras i
och genom dessa aktioner samtidigt som de fis-
ter uppmirksamheten pa hur kartor utgor ett red-
skap for att forestilla sig och strukturera virlden.
En 6verblickskarta implicerar att karta, plats, kart-
liggaren och den som anvinder kartan fungerar
som distinkta komponenter oberoende av varan-
dra, medan det hodologiska perspektivet pagir
mellan kropp, plats och karta. Det dr en orsak
till att det finns en stark relation mellan forflytt-
ningar och kartliggningsstrategier inom konst-
nirlig praktik. Kartan skapas samtidigt som
konstniren forflyttar sig. Sambandet mellan att
undersoka och strukturera virlden tydliggor
Robert Smithson nir han i rollen som konstnir-
lig geolog-arkeolog placerar egna spir i terring-
en och modifierar 6versiktskartan i sitt sokande
efter olika tidslager. Under resan orienterar han
sig i omgivningen via de speglar, reflektioner,

begrepp, skalor och kartor som han sjilv skapar
lings vigen.’

Ett annat exempel ir hur Mikael Lundberg
utnyttjar nutida teknik for kontroll av forflytt-
ningar men forindrar dess funktion. Under drygt
ett ar bar han en Gps pa kroppen som var 10:e
sekund registrerade hans liv som en serie geo-
grafiska positioner (Lifeline). 1 det filmade resul-
tatet komprimerades 300 dagar till 80 minuter
och den roda punkt som symboliserade Lund-
berg forflyttades dver ytan i ett raskt tempo, med-
an en linjerik kartbild drogs upp.”

Ytligt sett liknar Lundbergs Lifeline Australiens
aboriginers Songlines."” I myten sjong Skaparen
upp landet under sin vandring. Dessa sdnglinjer
har direfter forts 6ver mellan generationer, lin-
jerat upp dgor och organiserat forflyttningar
utifrdn tillgdng pa vatten och féda. Singlinjerna
fungerar som en perceptiv karta, dir detta att
orienterasigilandskapetinnebir att bokstavligt
talat gd igenom sin historia. Fran utsidan finns
ingen mojlighet att ta kontroll 6ver sdnglinjerna,
de maste ageras ut samtidigt som man gir. I Life-

line ar det kontrollverktyget —en GPs — som stir
i centrum och det ir inte heller sjilva rorelsen
som registreras utan de med jamna mellanrum
lokaliserade punkter dir kroppen befinner sig
nir den registreras. Rorligheten i den vister-
lindska nomadens jakt efter arbete och foda, defi-
nieras av den teknik individen bir med sig- Gps,
mobiltelefon och dator — som samtidigt innebir
att forflyteningar, grinsovergingar och positio-
ner kan kontrolleras fran utsidan.

Genom att sitta en GPS pa kroppen under en
lingre tid, forlorar den sin huvudfunktion att hitta
fram till ”rdce plats”. Istéillet uppstar en spinning
mellan 6verblickande kontroll och rytmisk folj-
samhet. Linjerna kan enbart paverkas i de var-
dagliga forflyttningarna.

Styrkan i dessa metoder ligger i att de oavbru-
tet méste omformuleras for att kunna uttrycka
hur giendets villkor férindras i 6msesidig rela-
tion till hur dess krafter rumsligt organiserasien
kultur. Situationisternas slumpvisa drivande kan
inte upprepas pa samma vis idag. Metodernas
konstnirliga potential har férindrats pa grund av
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"Skapas kunskap utefter vagen med alla dess
awagar och genvagar och ar det overhuvud-
taget mojligt att i forvag ange ett slutmal,
som en GPS forutsatter?”

"Ljusgunga”,
installation och foto:
Monica Sand
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att konsumtionens produktion av begir redan hyl-
lar en liknande forlust av kontroll.” Idag 4r det
kanske mer produktivt att ”ga vilse med punkt-
lighet och precision”, f6r att kunna "finna en ter-
ring mellan det rorliga och det specifika”.” Om
g4 vilse” antyder en rumslig férvirring, indike-
rar "punktlighet och precision” full kontroll 6ver
tid och rum. I kombinationen av dessa till synes
motstridiga aspekter av befintlighet, uppstar en
forskjutning; att gd vilse ir nodvindigt for att tri-
na upp férmigan att orientera sig i det okénda,
medan medlen for kontroll - en karta eller en Gps
exempelvis — reducerar komplexa rumsliga rela-
tioner till en serie rationella geografiska punkter.
Sammansittningen stiller oss infor ett metodiskt
kunskapsproblem: Skapas kunskap utefter vigen
med alla dess avvigar och genvigar och ir det
overhuvudtaget mojlige ate i forvdg ange ett slut-
mal, som en GPs forutsitter?

Vandra i andras fotspar
Attgd igenom en stad innebir att bokstavligt talat
foga samman den steg for steg. I en vardaglig

verklighet sker det i och genom en komplex pro-
cess; att fingas av och finga rytmer, ingé i dem
och piverka dem, ett intrikat samspel mellan
kropparnas rorelser och stadens alla 6vriga inga-
ende komponenter. Rytmerna utgér de krafter
som héller samman och organiserar det samman-
hang dir de kan uppsta. I forsoket att gora en rytm-
analys" visas all forsknings paradoxala begrins-
ning. Rytmer kan inte analyseras mitt i en piga-
ende situation, medan en analys utanfér rytmen
flyr dess meningsskapande kraft. De rytmiska
krafter inom vilka gdendet fir mening, liknar
sprak, musik och dans; attingd i en kultur betyder
framforallt att uppta rytmer och bli ett med dem
i en rorlig relation mellan kroppens perception,
platsens topografi och kartans forestillningar.
Den kanadensiska konstniren Janet Cardiff
gar yteerligare ett steg. Sedan go-talet har hon
producerat komplexa vandringar — Walks - genom
byggnader, stadsdelar, parker, gator i olika sti-
der 6ver virlden. Hon utnyttjar att rytmen i en
vandring frin en plats till en annan aktualiserar
kroppens sinnen, minnen och upplevelser, lager

”Konsten placerar sig mitt i de forandringar

som pagar, experimenterar med dem och

paverkar dem.”
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av fiktioner, men dven relationer mellan det for-
flutna och framtiden.” Likheterna med Songlines
ar sliende men hir ir det Cardiff som ”sjunger upp
landet” med sin rost medan hon vandrar.

Cardiffs virld aktualiseras dock inte férrin 4ho-
raren sitter pd sig horlurarna och foljer i hennes
fotspér dir ljud i realtid blandas med inspelningar
fran andra platser som kombineras med historier,
roster och musik fran olika tider. Kinslan av att
ha sillskap vixlar med kinslan av att vara forfoljd
nir andra roster, steg och Cardiffs andning tringer
sig in i 4horarens egen rytm. Den virld Cardiff
skapar mellan den fysiska verkligheten och de ljud
man vandrar med gor vandringen osiker: Vart ir
vi pd vig? Sinnena skirps nir kusliga samman-
blandningar mellan de inspelade ljuden och om-
givningen sker. Synens 6verligsenhet sitts ifriga
nir dhoraren vijer for osynliga ljudgestalter som
plotsligt tornar upp sig.

Cardiff skapar en ny verklighet mellan det ror-
liga och det specifika. Ljud fran olika tider, till-
sammans med den giende kroppens rytm kom-
binerar gator med tider, tider med minnen,

FILMFOTO: MY SAND

minnen med kroppens rytmiska rorelse. Det
utrymme i tiden dér det férflutna och det nirva-
rande 6verlappar varandra, aktualiserar — utan att
kunna upprepas — det dnnu osedda och ohorda,
som dhoraren gar igenom.

Kunskapande steg for steg

Konstpraktiken har under ling tid utvecklat en
praktisk erfarenhet av att forma, att lita sig for-
mas av och att formulera samhillsforindringar
rumsligt. Detsamma giller vid intridet i akade-
min. Konstnirlig forskning ir inte orsaken till,
utan en konsekvens av att politiska, ekonomiska,
sociala och tekniska forindringar har spridit ut
konst och forskning rumsligt och gjort nya kom-
binationer och strategier mojliga och nodvindi-
ga.” Om kunskap enbart vore en friga om att
logiskt motsvara eller representera virlden, da
blir metodens centrala uppgift att generera en
teori, en uppsittning begrepp och formler som
beskriver verkligheten genom logisk bevisforing.
Krafterna i pigdende rumsliga forindringar kan
dock ingen praktik undgi och om kunskap dven
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handlar om hur vi agerar i och foérhéller oss till
dessa forindringar, tillfor konsten praktiska meto-
der for att prova och omprova verkligheten i pro-
jekt, processer och olika uttrycksformer.

Fragor om metod ir avgorande for vad konst-
nirlig forskning kan tillfora pa ett kunskaps-
praktiskt plan. I exemplen har jag visat hur kon-
stens bokstavligt talat rumsliga férhallningssitt
till omvirlden har skapat en uppsittning intres-
santa och produktiva metoder for kunskapspro-
duktion, dir 6msesidigheten mellan rum och
begrepp prévas och omprovas. Potentialen for en
metodutveckling inom konstnirlig forskning lig-
ger bland annat i en bokstavlig ansats att g4 till-
viga utifrin ett hodologiskt perspektiv, dir kom-
plexa relationer produceras mellan kroppens
rorelse och plats, mellan kartliggning och ny tek-
nik, mellan aktioner och teori. Overblick inne-
bar att distansera sig frin det man undersoker vil-
ket ger en kiinsla av kontroll, medan en dynamiskt
konstnirlig process innebir att experimentera
med situationer innan de kan formuleras. I och
med att rumsliga relationer fir en mojlig existens
genom att aktivt produceras blir forskaren bide
en producent av ny empiri och aktor i dessa nya
hindelser. Ontologiskt betyder det ett specifikt

sdtt att forska pa, ett kreativt sdtt att vara i virl-
den, paverkas av den och péaverka den.

Varje forskningspraktik maste borja med att orga-
nisera ett utrymme for sin verksamhet, staka ut ett
omride, dra upp grinser, etablera ett filt, inom vil-
ket fragestillningar kan formuleras, experiment
utforas och teorier grundas. Rumsligheten i begrep-
pen ovan réjer inte enbart ordens rumsliga ursprung;
konsten att forska ér kanske ytterst en friga om
rumslig tillhérighet och beroende.” I diskussionen
om konstnirlig forskning har en rad nya rumsliga
begrepp anvints for att i ndgon mén ringa in dess
nya utbredning; landskap, spelplan, zon, plattform,
grinsomrade. Vad hinder med detta rumsliga bero-
ende nir ett nytt omrade formas, nir konsten att
forska blir en konst med rumsliga dimensioner?

Rytmerna definierar ett filt; relationer mellan
dem som trampar upp stigar och sjunger upp
begrepp. Att ta sig fram i det okidnda kriver en
uppsittning pragmatiska metoder, dven intuiti-
va, utan att det ir mojligt att definiera hur det ska
gd till i forvdg. Alla dessa kriterier pekar ut en
forskning som oavsett former, uttryck och vig-
val kan positioneras och lokaliseras, om inte i for-
vig sd i de forflyteningar och vigval som utfors
under arbetets gdng.
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Method: going about it

Methodological issues are crucial to what artistic practice
can provide in terms of practical knowledge. In the text, it is
shown how the literally spatial attitude of art to the outside
world has created a set of interesting and productive methods
for knowledge production, in which the interrelatedness of
space and concepts is assessed and reassessed. The poten-
tial for development of methods in artistic research lies in, for
example, a literal attempt to go about it from a hodological
perspective, in which complex relationships are produced
between the body’s movement and a place, between mapping
and new technology, and between actions and theory.

Given that spatial relationships gain a possible existence by
being actively produced, the researcher becomes both a
producer of new empiricism and an agent in these new
events. The strength of artistic methods lies in the fact that
they must be incessantly reformulated in and through physical
movements, spatial conditions, meaning creation and social
changes. Describing the world is not enough. Ontologically,
this means a specific way of conducting research — a
creative way of being in the world and of being influenced by
and influencing it.

“Can gravity be reversed?” Swing on Alvsborg Bridge, Sweden — an installation by Monica Sand

Summary

PHOTO: PAMELA ERICSSON
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Kapitel 3 - Monica Sand, notférteckning

1 Wanderlust - A History of Walking, 2001 uttrycker
Rebecka Solnit det som att "walking is a mode of
making the world as well as being in it”, s. 29.

2 VAtt forlora fotfistet - om tinkandets territorier”
Fredrika Spindler, s. 107-117 i Utforskande arkitektur,
Gromark & Nilsson 2006.
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Fér en kortfattade genomgéng av dessa férandringar
se "Det utvidgade filtet - frin hdgmodernism till
konceptualism” av Sven-Olov Wallenstein 1996 i
Kairos nr 1. Fér mer djupgdende analyser och konse-
kvenser fér dagens konstproduktion lis A gira skill-
nad: det offentligar t som medium for konst, arkitek-
tur och politiska forestillningar, Catharina Gabrielsson,
2007, och One place after another: site-specific art and
locational identity, Miwon Kwon, 2002.

Aven om jag inte gar in pa det hir far man inte blun-
da for att konstens forflyttningar dven medfor en rad
problematiska aspekter. Kwon kritiserar konstens
ytliga 1an av metoder frin andra omraden, kolonise-
ring av utrymme, konstens kritiska ambition parad
med ovilja att utsittas for kritik, deltagande i mark-
nadslogikens forflyttningar, som "frigér” bade frin
ansvar och lokal forankring.

Alltifrén medicinska kontroller, psykologiska,
sociala och pedagogiska aspekter av hur giendet bor
utvecklas, till vem som kan ga hur och var. Se bland
manga andra O foot: a history of walking, Joseph
Anthony Amato, 2004 och Solnit, 2001.

Se Palettens temanummer Gd - frdn situationism till
poesi, 2003 1r 251, 252

Smithsons relationer mellan centrum - periferi
utgick frin grinsomraden i stadens utkant, medan
Stalker rér sig igenom de mellanrum som 6vergivits
eller hiller pa att forvandlas mitt i stadens centrum,
en férindring av konstnirligt fokus utifrdn stadens
forindrade strukeur.

Konst- och forskargruppen Wright & Sites — med
rotter inom performance, site-specific art och litte-
ratur, arbetar med giendet som en konstnirlig och
akademisk praktik. Tillsammans har de arrangerat
konferenser och gett ut guidebdcker’: An Exeter
Misguide, A Misguide to Anywhere och 4 Mis-guided
Tours http://www.mis-guide.com/ws/ about. html.

9 Se exempelvis roadmovieprojektet Incidents of Mirror-

Travel in the Yucatan fran 1969 i The Collected
Writings, Robert Smithson, 1996.

10Videon Spdr av ett pagiende minne visades pi Galleri
Charlotte Lund, Stockholm 7/2-20/3 2004.

11 Songlines, Bruce Chatwin, 1998.

12 Laura Ruggeri arbetar med alternativa turistvan-
dringar “Abstract Tours” och skriver om hur gi-
metoderna méste forindras for att fungera idag
http://www.spacing.org/writing_abstract.html

13 Kwon foresldr ett konstnirlige tillvigagangssitt
genom att “finding a terrain between mobilization
and specificity - to be out of place with punctuality
and precision”, s. 166

14Henri Lefebvres och Catherine Réguliers begrepp
“rytmanalys” i Writings on Cities, 1996, s. 229.

15 The Walk Book med tillhérande cd-skiva, Cardiff &
Shaub, 2005.

16Den hir utvecklingen utgér drivkraften till ett annat
sitt att producera kunskap pa som inte gar att placera

inom en definierad disciplin - den ir transdisciplindr.
The new production of knowledge : the dynamics of science
and research in contemporary societies, Michael Gibbons
etal. 1994.

171 avhandlingen Konsten att gunga - experiment som akti-

verar mellanrum i kapitlet "Konsten att forska - en
friga om rumslig avhingighet” behandlar jag dessa
komplicerade frigor, s. 23-75.
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