


Spegelresa i Spegellandet

Under reflektionens begarliga och bedréagliga yta

Monica Sand

Reflections fall onto the mirrors without logic,

and in so doing invalidate every rational assertion.!

Bortom metaforens karta

I en tid dé tinkande reflexmissigt beskrivs som reflektion upp-
fattar vi sdllan begreppet som en metafor eller funderar 6ver var
den kommer ifran. Aven begreppet metafor ir en metafor fran det
grekiska ordet metaphora som betyder ”fora mellan”. Metapho-
rai var beniamningen pa de forsta hiastdragna sparvagnarna i Aten
som alltsd fick namn efter vad de faktiskt gjorde — forde passa-
geraren fran en plats till en annan.? Metaforer, i likhet med kol-
lektivtrafik, forflyttar mening, betydelser och erfarenheter frén ett
omréde till ett annat; frdn det materiella, erfarenhetsbaserade och
vilkinda till det abstrakta, okinda eller nya. Aven nir metafo-
rernas platsspecifika tillkomst forsvunnit, ar de ldngt ifrdn doda,
de lever kvar men inte som retoriska sprikliga figurer.> Organi-
serade i grupper drar de upp granser, strukturerar perception och
erfarenheter och paverkar hur vi kulturellt tolkar, formar och ger
tillvaron mening.*

Fragan ar varfor bilden av tinkandet metaforiskt utgors av ett
optiskt fenomen — spegelns formaga att bryta och dterkasta ljus?
Ar det spegelns omedelbara aterkoppling som lockar? Dock kri-
ver reflektion en ideal synvinkel och en viss rumslig distans till
spegelytan for att den dterkastade bilden ska framtriada for be-
traktarens 6ga. I en direkt analogi mellan spegelbild och ord om-
vandlas verklighetens direkta aktioner till reflektion.’ Till skillnad
frén spegeln som likgiltigt speglar allt i sin vdg utan betinketid
och kastar tillbaka detsamma spegelvint, dr ord efterkonstruk-
tioner som antas spegla och representera verkliga objekt och fo-
reteelser utan att nimnvirt paverka denna verklighet.® Litthe-
ten i denna igenkdnnandets modell” trivialiserar tinkandet till
?en enda allman bild” och tar inte i beaktande de formdgor som
kravs for att agera i den allt annat an ideala virlden utanfor spe-
gelns inramande yta. Den franske filosofen Gilles Deleuze menar
att tainkandet ar ofrivilligt och inte sker i ord utan i konfrontation
med omvirldens krafter som tvingar tinkandet till verksamhet, i
ett sinnligt mote med det otdnkta och det otinkbara, den kom-
plexa verklighet som spegelbilden stindigt hotar att forenkla.”

Problemet, nir konst och andra estetiska verksamheter tar
plats inom akademin och forutsitts godta distans och reflektion,
som forskningsmetoder, handlar inte enbart om huruvida spe-
gelns effekter dr en relevant tankemetafor utan ocksd om att me-
taforen styr verksamheterna utifran samhallsvetenskapernas 6ver-
vardering av ord och sjalvreflexivitet, medan kunskapande hand-
lar om oidndligt mycket mer.®

Forutsittningen for en relevant konstnirlig forskning dr att
konstndrer och andra praktiker inte trivialiserar sin egen praktik
utan fortsitter att tinka och uttrycka sig i olika material och for-
mer. Den konstnarliga praktiken innefattar att inta och foridndra
rum, prova material, hantera osidkra situationer, uppfinna meto-
der, processer, presentationsformer, sammanstilla stort och kom-
plicerat material i komprimerad form, initiera samarbets- och
presentationsformer utifrin relevanta fragestillningar inifrdn sin
disciplin i forhallande till samhéllet. Hellre an med humaniora
kan den jamforas med naturvetenskapens pragmatiskt rumsliga
konstruktion av experiment som fir fenomen att framtrida och
som tolkas inifrdn praktikens egna forutsittningar, metoder och

fragestillningar.’

Ladda metaforen med ny mening

En konstnirlig metod for att ladda metaforer med ny mening be-
star i att utnyttja metaforens formdga att forflytta mening mellan
sprak och virld genom att dterfora och lokalisera metaforen i en
materiell verklighet.'® Tnom konstpraktiken ir det inte helt ovan-
ligt att utnyttja sprakets metaforik for att bokstavligen ”bygga
begrepp”.!! En spegel fungerar nistan som en metafor i forflytt-
ningen av det speglande objektet fran det verkliga till det abstrak-
ta rummet. Dock borjar och slutar denna omplacering i spegelns
yta och ger upphov till ett reflektionens cirkelbevis. For att dterfo-
ra metaforen reflektion till ett materiellt ursprung maste vi forflyt-
ta metaforens objekt — spegeln — bort fran det individuella betrak-
tandet till de sociala sammanhang dar metaforer fir mening. I en
kollektiv omarbetning av den amerikanske konstniren Robert
Smithsons historiska spegelresa omplacerade vi 12 speglar utefter
den forsta tunnelbanelinjen, invigd 1950, mellan Gullmarsplan
och Hokaringen.!? Stockholms tunnelbana blev den metafor som
omplacerar speglarna i stindigt nya forhdllanden mellan sprak
och verklighet, konsthistoria och stadslandskap, kropp och rytm,
bild och situation, seende och andra sinnen.

Nir Odysseus bir med sig en av drorna indt landet upploses
drans metaforiska mening som skeppets vingar.'> Genom att lim-
na havet, som format Odysseus virld och erfarenheter, och fora
aran in i det okdnda agerar han likt en metafor. Vid motet med en
man som aldrig sett havet tvingas Odysseus griva ner dran, som
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tas for en langskaftad siadesskovel, till Poseidons dra. Overskri-
dandet av tillvarons granser sitter ett helt meningssystem ifrdga
och destabiliserar spraket. Bortom kartan dr Odysseus lika vilse
i spraket som i tillvaron nar dran, bokstavligt och metaforiskt,
forandras.

Vi bar, pd samma vis som Odysseus sin ara, vara speglar fran
en namngivande kontext till en annan, ut i det stadslandskap dar
spegelbilder sprids ut och kastas tillbaks i direkt konfrontation
med den hérda verklighetens underlag. Det ar inte riskfritt — hotet
om sju drs olycka ar overhiangande nar speglar skaver mot metall
och tjuter mot stengolvet medan flisor slds ur mot betongen. Vil-
se 1 spegelmetaforerna navigerar vi i likhet med Odysseus genom
underjorden bortom den karta som format reflektionens begirliga
och bedrigliga yta.!4

Spegelresa

Klockan halv fem en mdndag morgon i november 2009 samlades
14 personer - 12 med var sin spegel i en tygpdse, en filmare och
en ljudtekniker - i entrén vid Gullmarsplans T-banestation for att
genomfora en spegelresa fran Gullmarsplan till Hokaringen. Ef-
tersom ingen kollektivtrafik kommit igang vid den tiden samord-
nades fyra taxibilar som korde upp framfor entrén till stationen.
Vidret var det virsta tankbara; ett litt ihdllande regn forstirk-
te morkret. Men vddret kunde inte paverka den litta eufori och
spanning som spred sig i gruppen, ingen hade sovit sdrskilt myck-
et och alla var frusna, men forvintan bversteg trotthetskanslorna.
Vil inne pad stationen slogs nistan seendet ut av ljus; den starka
kontrasten mellan utsidans morker och lysrérens pdtringande be-
lysning fick 6gonen att “kippa efter luft” och tdras.

Gullmarsplan dr en knutpunkt for flera tunnelbanelinjer och
bussar. Den dagliga rytmiska pulsen uppkommer hir av byten
mellan fairdmedel, av tunnelbanetdg som bromsar in, stannar och
startar, manniskor som viller av, vintar, byter tig eller skyndar
till bussarna utanfor stationen. Vid den har tiden var inga andra
passagerare dir, sparrvakterna hade inte piborjat sina pass och
vara roster ekade i den tomma vinthallen. Den ovanliga situa-
tionen gav en speciell karaktdr at samtalen; trots att de flesta inte
kdnde varandra, boljade samtalen fram och tillbaks, avbrutna en-
dast av skratt och giaspningar. Nar alla anslutit och vi konstaterat
att ingen forsovit sig gick vi till verket. En vakt kastade forstrott
ett 0ga men sa inte ndgot ens nar vi borjade fumla med vdra med-
havda speglar.

Utefter linjer, banor, vigar och spar formas vardagens fardva-
gar mellan arbete, hem, inkop och fritid i en rytm som oavbrutet
aterskapar centrum som dragningskraft for periferin. Att pabor-
ja resan klockan halv fem pd morgonen och att stiga av pa varje
hallplats utefter fairdviagen innebar bdde en forindring i rytmen
och en temporir vindning av forhallandet centrum — periferi; pa
Gullmarsplans station som dagligen ar livligt befolkad, var vi de
enda passagerarna och ju lingre ut frin centrum vi kom desto
mer folk befann sig i rorelse. Vi firdades mot strommen.

Gullmarsplan

Innan morgontrafiken kommit igang fran Gullmarsplan utforde
vi vdr forsta spegelplacering.’> Genast blev vi pdtagligt pamin-
da om konstrasten mellan speglarnas skora styrka och de hdrda
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okrossbara material som en offentlig plats som tunnelbanan inne-
hiller — betong, sten, hirdat glas och stdl. Gallergrinden, som
valts ut for placeringen, stangde av ett utrymme vars funktion vi
inte kunde gissa oss till. Det som en dag kanske varit en balkong
fran vilken man kunde kasta en sista blick tillbaks mot trapphal-
len pd vig mot tagen, var idag en liten avskdrmad plats fylld med
skrdp. "Har, den hdr lilla platsen.” Vid uppmaningen att placera
speglarna i gallerfacken skrattade vi kort till av misstro. Det ver-
kade omdjligt, att vi var och en, i vir uppsluppna trotthet, skulle
klara av att placera spegeln pad det smala gallret utan att darra pa
handen ovanfor det harda betonggolvets ndrvarande hot. Fyllda
av spanning tog vi speglarna ur sin skyddande tygpdse; skulle re-
dan den forsta platsen bli den sista? Langsamt skit en efter en in
sin spegel i gallerfacken och lossade direfter forsiktigt greppet for
att kanna efter att spegeln var i jagmvike. Nar alla speglarna pla-
cerats andades vi ut och plotsligt sag vi bur speglarna vinde plat-
sens avlagringar mot oss. I en av speglarna kunde vi spegelvint
ldsa ”gd din vdag” fran fragment av ett reklamblad. Efter fotogra-
fering genomfordes ritualen omuvint och det skrapande ljudet frin
spegelglas mot metall skar genom kroppen — alla speglar holl.
In pad stationen kordes ldngsamt ett nedslickt spoktdg fram med
svarta fonsterspeglar dar stationens ljuskdllor forvridna spegla-
des. Snart tandes det starka ljuset i vagnen, dorrarna oppnades
och som enda passagerare klev vi pd och reste ivig kl. 4.56.

Varfoér en spegelresa?

Inspirationen att resa med speglar himtade vi frdn den amerikan-
ske konstnaren Robert Smithsons historiska resa 6ver den mexi-
kanska halvon Yucatdn 1969, beskriven i artikeln Incidents of
Mirror-Travel in the Yucatdn. Smithson reser i sin tur i den ame-
rikanske uppticktsresendren John Lloyd Stephens spar genom
mayakulturens ruinlandskap. Under firden placerar Smithson 12
speglar i olika formationer i landskapet pa nio strategiska platser
under benimningen Mirror displacements.'® Dock undviker han
de av Stephens frilagda monument och ruiner som vid tiden for
Smithsons resa blivit populdra turistattraktioner. Utan att referera
direkt till Stephens beskriver Smithson sin resa som en “antiexpe-
dition” och ateranvinder Stephens boktitel Incidents of Travel in
Yucatdn med tilligget ”Mirror” och bestimd form av Yucatan.!”
Men vad dr det som gor Smithsons resa till en spegelvindning
av Stephens resa? Och varfor dr det nodvindigt att dteranvinda
speglar i en resa i Stockholm drygt 40 4r senare?'® Visserligen re-
ser Stephens med en spegelkamera — camera lucida - men fragan
ar vad som historiskt star pa spel och varfor speglar fungerar som
ett medel for denna kontrovers? Ur vilken aspekt gor det var tun-
nelbaneresa till en spegelresa i Smithsons historiska spar?

En tunnelbaneresa ar alltid en kollektiv spegelresa. Vid passage
genom de morka tunnlarna aterkastas vagnens innandome och
passagerarnas blickar i tdgfonster, effekter som likt tigen ankom-
mer och forsvinner, upploses och mangdubblas - mangtydiga och
fantasieggande. Vinthallarnas 6verflod av ljus studsar mot véra
spegelformationer som sprids ut och fangas in i ljuskallor, fons-
ter och speglande material pa oberikneliga vis. Osdkra pa land-
skapets geografi och hur ytan forhéller sig till underjorden lotsar
vi oss med speglar och betonar, liksom Stephens och Smithson,
landskapets likgiltighet for vara spegeleffekter. En likgiltighet som
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bast betraktas ur den somniga 6gonvran och avlyssnas via horlu-

rarnas avskirmning eller mobilens meddelanden.’

Spegelns likgiltighet gors giltig

Stephens resor under 1830- och 40-talen gar genom ”framman-
de” kulturer ddr forskningsreseniren gor upptackter och deltar i
aventyr langt bortom det moderna livets vardag. P& Yucatan fin-
ner han och hans medhjilpare ruiner och objekt fran den tidi-
ga mayakulturen, dolda av djungelns vixtlighet. Som en nistan
overtydlig belysning av vetenskapens upplysande och urskiljan-
de projekt friligger de ruinerna ur djungelns vildvuxna gronska.
Diarmed skapas ett nytt landskap dar objekten skiljs fran bak-
grunden, kultur fran natur och tid fran sin rumsliga kontext. I
det nya landskapets ljus kan seendet frikopplas fran kroppens 6v-
riga sinnen. Forskarens koncentrerade och fokuserade blick blir
avgorande for dokumentation och kartliggning av foremal och
byggnader. Blicken stods av den spegelkamera dir ljuset bryts i
en sinnrik spegelanordning som reflekterar bilden direkt ner pa
pappret, som Catherwood anvinder for sina detaljerade teckning-
ar.2 Den fokuserade blicken blir en symbol for den skillnad som
frilaggs via den giltiga bild som Stephens och Catherwood skapar
och den likgiltighet som, enligt dem, invanarna visar for histori-
en ndr de tillater att vegetationen doljer monumenten sé att det
forflutna svérligen kan skiljas frin nuet.?! Dirfor ricker det inte
heller att objekten friliggs fran bakgrunden, sjilva seendeproces-
sen maste pd djupet forandras. En likare som ansluter under en
av expeditionerna passar pd att prova en ny operationsmetod och
genomfor en serie dgonoperationer for att dtgdrda invdnarnas
skelogdhet.?> Men varken 6gonoperationer eller friliggande av
landskapet ar tillrackligt for att mayakulturen ska bli vetenskap
och historia. Objekten méste foras bort fran djungeln och ompla-
ceras till de rumsliga ramverk inom vilka historia kan bli till — det
vasterlindska museet. Inom dess ramar riktas dven besokarens
blick om for att foremalen ska kunna framtrida som historisk
tid, skilda och bortférda fran sin ursprungliga plats. Ironiskt nog
ar det dock Stephens likgiltighet for djungelns skyddande kontext
som forgor stora delar av materialet; traiforemalen brinner upp i
lagret i New York.?3

I en bokstavlig spegelvindning av Stephens vildsamma ve-
tenskapliga operationer dir spegelns likgiltighet gors giltig, un-
dergraver Smithson bokstavligen, med sina spegelforflyttningar
i landskapet, spegelns representativa féorméga och seendets ratio-
nalitet, men dven det faktum att reflektion i 6verford bemarkelse
— som en specifik form av tinkande — kopplar samman seende,
ljusforhéllanden och identitet. Smithson anvinder andra, for ho-
nom vil utforskade, metaforer for medvetandets aktiviteter nir
han later landskapet staga upp, stodja och dolja speglarna som
nergravda till hilften i sanden, nedstuckna i jorden, dolda i gris
och tradens grenverk forenar sig med underlaget. Foreningen mel-
lan underlag och speglarnas massverkan forandrar sjilva seen-
deprocessen, ljuset sprids och forlorar sin “upplysande” verkan.
Tvirt emot Stephens friliggande av kultur fran natur, for Smith-
son samman naturens material med kulturens spegel som for att
patala omojligheten att separera dem.

Den giltighet som Stephens frildgger ersitts av Smithsons likgil-

tiga blick; den som scannar av, ser i 6gonvran, vindar och skelar
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som en konsekvens av att ljuset faller likgiltigt pd vad som helst
och att speglarna, utan dtskillnad, reflekterar allt i sin vdg. Den
tydliga bild som &terkastas mot pappret av spegelkameran och
som dokumenteras av det fokuserade 6gat sprids ut av Smithsons
speglar i en reflektion utan logik. Pa det sattet aterskapar han ”se-
endets omojlighet” genom att spegelbilderna bryter upp, forvri-
der, sprider ut och dterkastar reflektionen i alla riktningar fram-
for betraktarens 6gon dir till och med skelandet blir en fordel. I
ett sddant kalejdoskopiskt landskap gir det inte att aterskapa en
sammanhallen sjalvbild i spegeln, men inte heller ersdtta nirvaro
med text eller handelser med sprékets abstraktioner.

Stephens skapar vetenskaplig giltighet och historia genom en
rad vildsamt omkastande operationer; friliggande av landskap,
ogonoperationer, spegelkamerans avbilder och forflyttningar av
objekt. Den litthet varmed reflektionen aterkastas i spegelns yta,
motsvaras av det vald som omplacerar objektet for speglingen
och som gor reflektion till en ”bild av tinkandet”.

Mellan den spegel, som direkt dterger allt utan dtskillnad, och
den spegelbild som forsvinner nar spegeln tas bort, sker en abrupt
omkastning nir metaforen definieras som spraklig reflektion. Vad
ar det med spegelns begirliga dragningskraft som gor oss beredda
att overse med dessa valdsamma effekter?

Skarmarbrink

Till ndsta station — Skarmarbrink — en minut. Ut i det kyliga drop-
pande regnet. Vid passagen over en bro precis utanfor stationen
ser vi, ovanifrdin, en lang rad parkerade bilar parallellt med spa-
ret. Vil dirnere sprids gatlyktornas diffusa sken i gatans regnva-
ta asfalt, men ndr inte fram till speglarnas dunkla yta. Speglarna
vrids upp, ndgon ldgger en vante under for att vinkla dem mot
ljuset, medan regnet ticker alltmer av ytan. Den storslagna lysan-
de visionens ldnga rad av glinsande speglar som foljde bilraden,
spdren och stationens lysande fonster, krockar med verklighetens
morker; speglarna fangar knappast in ndgot ljus och fran bron
syns markens regnvdta ljusspel. For att kunna uppfatta verklighe-
tens mer subtila forening av underlag med speglar, mdste vi boja
oss ner mot marken. Med svdrighet urskiljer vi i vissa vinklar,
svart som asfalt, en skimrande kvadrat eller ett svagt glimmande
hal som oppnar sig i marken.

Reflektionens valdsamma omkastning

Det latinska begreppet reflectere betyder dterkasta eller kasta till-
baka och beskriver en abrupt riktningsforandring i ett reflekte-
rande material. Ljuset bryts vid ytan och kastas tillbaks mot be-
traktaren. Betydelsen finns dven i reflex som den enklaste for-
men av nervsystemets aktivering. Vid likarens litta slag nedanfor
knaskalen sker en omedelbar ofrivillig reaktion och benet kastas
fram. Den dterkastande aspekten av reflektion som brukar anfo-
ras som dess syfte, tar sillan upp denna valdsamma och ofrivilli-
ga riktningsforandring — det vald — som reflektion forutsatter. Ge-
nom att varje subjekt forvandlas till objekt for den betraktande
blicken verkar védldet bade indt, mot den som betraktar sig sjlv
i spegeln, och utdt, hir mot mayakulturens monument och inva-
narna i Yucatan.

Spegeln och dess effekter ar en del av vardagen; vi moter var
spegelbild hemma i badrummet, i hissar, i varuhusens provrum,



i husfasadernas och tunnelbanans fonster. Ljusstrdlar som bryts
i spegelytan och dterkastas ser for ogat ut som om bilden lig-
ger bakom spegeln, en effekt som skiljer spegeln fran andra ob-
jekt; samtidigt som det ar ett objekt i rummet, forandrar det rum-
met, forstorar, forvrider och skapar ”andra rum”. I spegeln mo-
ter vi vir dubbelgdngare, visserligen spegelvind, men sliende lik
oss sjilva.”* I spegelns perfekta symmetri, transparent, men totalt
ogenomtringlig, konfronteras Jaget med en ytlig bild som, i sin
likhet, dr totalt olik den som speglar sig — helt utan densitet, djup,
doft och tyngd. Aven spegelrummet bakom oss skapar en illusion
av att det vi ser motsvarar oss sjilva i varlden. Att det samtidigt
innebér en radikal splittring mellan den som ser och blir sedd —
och dr ”samma” person — dr en annan rumslig effekt. Jag forand-
ras fran kropp till bild, dir jag, for att kunna betrakta mig sjilv,
separeras fran mig sjalv.

Reflektion som en specifik, begriansad form av tinkande, sy-
nonymt med sjilvreflektion, har djupa rotter i den visterlindska
filosofiska sjalvbilden och innebar att det inte enbart sker en dter-
kastning i spegeln utan en radikal omkastning fran blick till for-
nuft. Redan Descartes finner en objektiv grund for varandet ge-
nom att fornuftet dterkastar subjektet; tinkandet inte enbart be-
visar den intellektuelles existens — ”Jag tanker alltsd finns jag till”
— reflektion foregédr (och orsakar?) den kroppsliga existensen.

Blasut

Farden, vidare i morkret, sker i stark belysning. Vi ser oss sjilva
i fonstret pd vagnens motsatta sida medan farten skapar ett ut-
draget spdr av ljus fran utsidan — en fartrand genom landskapet.
Vi kan inte avvika fran linjens strickning vid fard, men vi kan
gd av vid stationen och forirra oss i terrdngen. Ut frdn stationen,
genom tunneln med Ann Edholms konstverk Fartrinder fran
2008, av keramiska plattor. Ekande steg och roster dampas ndr
vi ldmnar tunnelns starka ljus och forblindas av mérkret utan-
for. I det vdta griset nedanfor ett elskdp, framfor en oregelbun-
den stenmur, placerar vi ut speglarna. Speglarna forflyttar muren
till marken ddr grdsets ojamnheter forstirker dess oregelbund-
na form. Inspirerade av konstverket dras en fartlinje upp av en
enkel ficklampa ovanfor de morka speglarna. Speglarna fingar
genast upp lampans rorelse vars ljus sprids ut 6ver slinten och

forsvinner.

Vem betraktar vem i spegeln?

Framfor spegeln blir manniskan medveten om sig sjilv och ytterli-
gare distinktioner mellan minniska och djur framtrader; forutom
formédgan att gd pa tva ben, anvinda redskap och kommunicera
sprakligt kan en manniska frdn ca 18 méanaders dlder kdnna igen
sig sjalv i en spegel.? Sjilvreflektion betyder dock inte som man
kanske kan tro att barnet neutralt ldr sig att “kadnna igen sig” ge-
nom att betrakta sin bild i spegeln; sjdlvreflektion ar en langt mer
radikal handling dar individen tvingas att ”bli sig sjdlv”. Denna
process bryter riktningen ut mot tillvarons sociala spel in mot
barnets beteende och splittrar barnets uppmarksamhet fran att
vara deltagare i en situation mot att betrakta sig sjdlv och situa-
tionen utifran. Leken, kroppens erfarenhet av att g in och ur oli-
ka roller; bli djur, bli ndgon annan, samordna leken med andra
som agerar andra roller, riacker inte som bevis — erfarenheten més-

te sprakliggoras. Reflektionens syfte, att skapa en Overensstim-
melse mellan sprak och virld, bortser ifrdn att spraket, liksom
kroppen, snarast utgor verktyg for att navigera, anpassa sina for-
magor efter situationer och kreativt prova sig fram i tillvaron.

Barnet lir sig snart att vissa varden ar relaterade till dubbel-
géngaren i spegeln och att barnet bor motsvara bilden och inte
tvartom. Spegelns dterkastning fungerar som en omkastning i
Descartes anda; spegelbilden betraktar barnet, som blir till som
en funktion av tinkandet. Det dr i den vandningen, fran att kdn-
na igen sig sjdlv till att bli sig sjilv, som reflektion, synonymt med
sjalvreflektion, blir ett moraliskt imperativ som forutsitter att
barnet lar sig att oavbrutet arbeta med, bedéoma och styra sig
sjalv i forhdllande till sociala normer och en alltmer krympande
normalitet.

Men igenkinningseffekten finns enbart dir for den som lirt sig
att se enligt konventionen.?® Reflektionen fungerar dirmed som
en riktningsvisare, som bryter av och omdirigerar barnet frin om-
virld och relationer in mot sin egen sjalvbild, sjalvmedvetenhet
och sjilvkontroll.?” Det ir sa vi lir oss vad man bor, kan och til-
lats se i spegeln.

Reflektionens begérliga latthet

Reflektionens vald tar sig paradoxalt nog uttryck genom den oer-
horda latthet med vilken allt ifran ogenomtinkta dsikter till for-
djupade filosofiska resonemang “reflekteras”. Hur kommer det
sig att pedagoger och akademiker omfattar denna reflektionsme-
tafor trots att reflektion sigs introducera kritiskt tinkande? Ar
kanske dven det en spegeleffekt — spegeln dterger allt utan dtskill-
nad och nir den tas bort forsvinner dven reflektionen? Med en
liknande latthet placeras det nya konstnérliga forskningsomra-
det inom ”reflektionens gestalt” trots att man inom de estetiska,
praktiska och konstnirliga omradena uttrycker sig i och tanker i
maénga fler material in ord.?® Spanningen, kraften och skillnaden
inom konstnirligt skapande ersdtts med igenkdnning och bekrif-
telse och nir inte bilden stimmer med verkligheten ar det verklig-
hetens komplexitet som far stryka pa foten.

Spegelbildens dragningskraft gor att reflektion blir en begar-
lig bild, som bestar i igenkdannande, direkt gensvar och en tydlig
form, som ramar in och kan fyllas med vad som helst. Men som
dominerande ”bild av tinkandet” adr dess yta bedraglig. For vad
hidnder om vi — som en foljd av spegelns effekter — ersitter rums-
liga uttryck med sprakliga yttranden, verklighetens tyngd med en
tyngdlos illusion och kroppens formagor med seende?

Sandsborg

En regnvdt promenad fram till ett ljust rappat, relativt nybyggt
bus. Trafiken, som med ojamn rytm kommit igang far vdrt sam-
tal att pendla i takt med den; rosterna héjs ndr bilar passerar for
att ddrefter sankas sd att vi inte stor de boendes sémn. Inga tanda
lampor dnnu i fonstren, enbart reflexerna fran gatubelysningen.
Forvantansfulla samlas vi pd trottoaren under gatlyktan, ligger
en hand pd spegelytan och riktar spegeln mot husviggen. Ett pa-
raply over filmkameran. Lysande forstorade kvadrater med mor-
ka hinder ror sig dt olika hdll 6ver husviggen, flyter ihop, jagar
varandra och krockar i olika hastighet. En barnslig iver; dar dr
min, var dr din? Hir sviker oss sprdket, for vad kallas projektio-
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nen mot viggen? Ar det verkligen en “solkatt” nir spegeln proji-
cerar ljuset, nattetid, fran en gatlykia?

Ensam infér spegeln

Distansen, mellan den som béde ser och blir sedd av sig sjalv, le-
der till rumsligt filosofiska konsekvenser likavil som metodolo-
giska paradoxer. Det specifika seende som krdvs for att kunna
viardera och avgora spegelbildens forvridningar och omplaceran-
de effekter, maste erévras. For trots att distansen tycks underlitta
reflektion, skapar den ocksa ett kluvet jag.?’ I ett provrum iscen-
sitts nagra av reflektionens rumsliga och identitetsskapande ef-
fekter. For vad sker nir jag kliver in i en provrumshytt och moter
min egen spegelbild 6ga mot 6ga? Vem framtrider i spegeln? Ar
det jag? Hur kan jag iklida mig den sjdlvbild med vilken jag ar
beredd att mota omvirlden? Fragan om vem jag ar blir aldrig s&
intimt forknippad med forandring som i provrummet.3°

Provrummets spegel finns inte dar for att bekrifta betraktarens
sjalvbild, utan som redan barnet lar sig, borjar hon fora en dia-
log, pa liv och dod, med sin spegelbild: ”Spegel, spegel pa vig-
gen dir, sig vem som vackrast i varlden ar?” Sillan ger spegeln i
provrummet det svar som Snovits styvmoder ar beredd att doda
for — att betraktarens skonhet overglanser alla andras. Eller ska-
par en liknande sjdlvkirlek som den Narcissus, utan att bry sig
om ekots lockrop, bojd over vattenspegeln, dar beredd att do6 for.
Individen i provrummet, inte lika 6vertygad om sin skonhet, bor-
jar sin vana trogen omkasta bilden framfor spegeln: Hur ska jag
kunna motsvara bilden av mig sjalv?

I provrummet ser det ut som om sjilvreflektion direkt kan om-
sittas i handling och aktioner. Men en reflektion som kraftfullt
bdde aterkastar det forflutna och projicerar framtiden fixerar
kroppen i en spegelloop.®! Lots hustru som kastar ett 6ga bakat
mot den brinnande staden dir hon levt hela sitt liv, stelnar ome-
delbart till en saltstod, for evigt fingad mellan det forflutna och
framtiden. Ndgot liknande sker nir Orfeus pd vig upp ur dods-
riket med sin dlskade Eurydike vander sig om; hon faller tillbaks
in i den dod han just befriat henne ur. I provrummets skoningslo-
sa ljus erbjuds den forandring som ldser kroppen mellan det for-
flutna och framtiden. Av med ett plagg, pd med ett annat. Svetten
lackar, hdret spretar, kliderna korvar och magen skriker. Krop-
pen, med sin tyngd, doft, kinslighet och dlder moter den tyngdlo-
sa, doftlosa och kyliga spegelbilden. Den levande mianskliga krop-
pen blir ett tecken pa misslyckande, den ar dodlig och of6rmogen
att uppna det eviga livets estetiska ideal. Uppstillningen framfor
spegeln illustrerar dualismen mellan kropp och sjil och mellan
verklighet och bild. Det seende dgat byts mot fornuftets skarska-
dande, ett fornuft som spegelvinder den minskliga erfarenheten
och fixerar den: forsok folja dina 6gonrorelser i spegeln. I prov-
rummets spegel bevisades aldrig Descartes tes eftersom kroppens
anpassning foregar det rena fornuftet.

Skogskyrkogdrden

Vi placerar speglarna pa perrongens kvadratiska betongplattor
tillsammans med inplastade texter och bilder fran Skogskyrko-
gdrden, den plats som stationsnamnet hinvisar till. Skogskyrko-
gdrden dr Sveriges mest kinda begravningsplats och finns med pd
Unesco:s lista over virldsarv. Hit fardas manniskor fran bela varl-

den for att studera arkitekturen och betianka livets korta forlopp.
Fran den stilla perrongen hors enbart regnets droppande medan
vi tysta beskddar den dubbla verkan av bild och spegelreflektion.
Vi blickar ut 6ver omrddet. Perrongen bildar en smal tunga hojd
over industriomrddets verksambeter och begagnade bilar, avskdr-
mad med metallnit. Kanske dr det i sjilva verket hdr pd perrong-
en livets forlopp bdst kan betinkas, pd vederborligt avstdnd ifrin
Skogskyrkogdrdens publika och vilordnade natur?

Spegelns platsiosa plats

Ett provrum fungerar som ett rumsligt utsnitt och en ram for den
avgrinsade funktionen att prova klider, separerad ifrdn men i
direkt kontakt med det omgivande varuhuset. Varuhuset funge-
rar pa ett liknande vis, men i storre skala, och ramar rumsligt in
en huvudsaklig funktion — att trina upp konsumenter.3> Varuhu-
set Oppnar sig skenbart via skyltfonstren ut mot det omgivande
stadsrummet ddr betraktaren kan forbereda sig for provrummet
genom att jamfora den egna kroppens manskliga drag med skylt-
dockans ominskliga. Provrummet och varuhuset ar heterotopier
— andpra platser; rum, institutioner som avskiljs utifrdn en specifik
funktion, men som stdr i ett siar-skilt forhdllande till samhillets
sociala uppbyggnad. De bade speglar och spegelvinder det om-
givande samhillet och pdminner dirmed om spegelbildens plats-
1sa tillvaro.??

Spegeln forflyttar och dubblerar betraktaren som tvingas att
reorientera sig och oavbrutet dterskapa sig sjalv i illusionen, en
intrikat och komplicerad process, beskriven av Foucault: ”From
the standpoint of the mirror I discover my absence from the place
where I am since I see myself over there. Starting from this gaze
that is, as it were, directed toward me, from the ground of this
virtual space that is on the other side of the glass, I come back
toward myself; I begin again to direct my eyes toward myself and
to reconstitute myself there where [ am” .34

Dansarens évningsrum illustrerar denna heterotopi: ”Spegeln
tjdnar i den klassiska danstrianingen som medium for visuellt
minne och imitation.”3% I en intrikat process spegelvinds dan-
sarens blick mot "rummet bakom spegeln” dir kommunikatio-
nen mellan dansare, pedagoger och koreografer pagar. Genom
de speglar som klir rummets viggar kan dansaren fungera som
sin egen publik samtidigt som hon repeterar och virderar sina
rorelser i forhdllande till andra dansares kroppar — spegelvint.
Dansarens strivan mot perfektion i danssalen sker utifrin so-
ciala och kulturella uppfattningar om kroppen, som repeteras,
forvrids och overdrivs inom professionen.?¢ I scenrummet 6ver-
tar publiken spegelns plats och dansaren virderar sina rorelser i
publikens blick.3”

Heterotopier skapar illusioner och fungerar som en slags kom-
pensation for det verkliga livets rora, virrvarr och abrovinscher.
I provrummet och i danssalen kan den som speglar sig forbereda
sig for motet med publiken — i stads- eller scenrum.

Tallkrogen

Tallkrogen dr inspirerad av en olympiastadions form och gatorna
gadr runt vilket forvirrar oss. Via sms instrueras vi att stilla upp
oss i nummerordning (?) for att springa maraton pd Maratonvd-
gen med vdra speglar. Genom mork materia, som om mérker vore
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ett fysiskt hinder, springer vi med ryggsdckar, kassar och speglar.
Enbart ljudet av skramlande nycklar, ett litt flisande och stegens
klafsande pd vat asfalt hors. Vid en smal gata delar vi upp oss pd
omse sidor for en stafett. Genom att fanga gatlyktans ljussken i
spegeln forsoker vi kasta ljus mellan speglar, i sicksack, fran en
sida av gatan till den andra. En dam tittar hastigt ut genom fonst-
ret men tinder inte lampan dannu. Trafiken dr nu iging pd allvar
och i en rondell blir det prisutdelning — vi ser det enbart indirekt
— i speglarna fangas det allra forsta bld gryningsljuset.

Spegellandskapet

De speglar som samlar ihop och skapar en modern sjilvbild, bry-
ter samtidigt upp den; i skyltfonstren mangdubblas kropparna,
blickarna flackar niar den som ser blir sedd. Likt Alice trader in-
dividen in i Spegellandet och bilder forvrids, rorelser spegelvinds,
ljus och reflektioner sprids ut.3® Fonsterglas, speglar, reklam och
vattenytor skapar ett kalejdoskop av ljus, ljud, ovisen, roster och
skuggor som fordndras av tid och rorelser. Risken att ga vilse ar
overhiangande; att forlora orienteringen i rummet och tiden inne-
bar att forlora en modern sjalvbild av rationella vigval och orien-
teringsformdaga.??

For den individ som ldrt sig att styra sig sjdlv via reflektion
bygger stadens planering pa att det inre och det yttre stimmer
overens och att orienteringsformdga och identitet hinger sam-
man: att veta var du ar betyder att veta bade var du kommer
ifrdn och vart du dr pa vig.*® Kraften i den projektionen visar
sig som den visuella estetikens kraftfulla paradigm. Overallt ab-
straheras den verkliga platsen vid byggnationer av generella, neu-
trala och objektiva rum, kontor, hem, skolor, gallerior och stader,
som — oavsett lokala forutsattningar, traditioner, miljoer och so-
ciala monster — betecknar ordning och rationalitet. Dar har var
sak sin ratta plats och sitt ritta namn, samtidigt som varje indi-
vid, student, barn, kontorsarbetare och dldre spérlost kan bytas
ut mot nigon annan.*! IKEA — dir vi fann den massproducerade
spegeln LOTS - kan fungera som en symbol foér hur ekonomisk
estetisk ordning organiserar blicken och begiret. Var dn i virl-
den blir konsumenten alltid lika vilseford i varuhusets snitslade
bana som via namngivna produkter styr kunden fram till kassan.
I den vildmark dar inget dger ett namn forlorar Alice riktningen
och sitt namn. I hopp om att ljudet av ndgons namn kan f3 henne
att minnas var hon ar vinder hon sig till ett rddjurskid och fragar
vad det kallar sig sjilvt.*> Vem ir jag?

Gubbdngen

Ett skdarande ljud av glas mot betong inleder utplaceringen av
speglar pad stationen. En snabb blick (vems?) en tanke uttrycks
(av vem?) och ett beslut (vems?) genomfors; den smala trappan
for barnvagnar rymmer precis en spegel pd bredden. Korta fraser
uttalas, speglar flyttas om, vinklar provas och snart 6ppnar sig yi-
terligare ett rum bakom trappan. Speglarna sticker upp ovanfor
trappkanten, ndgon tar langa kliv 6ver dem och andra foljer efter
samtidigt som morgonens resendrer med vana steg tar sig upp i
trappan bredvid. Speglarna upprdittar ingen distans, utan en tyd-
lig ndrvaro i forballande till den offentliga miljon — en varsambet
som en konsekvens av rummens forutsdtiningar. Forsiktigheten
forstarker morgonens rutiner som en folid av vanor pd grinsen
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till ritualer, det vill siga en serie stiliserade handlingar genom vil-
ka tillvaron fdr form och mening. Bdade vardagens triviala rutiner
och ritualens hégstamda ansprdk utgors av repetitioner genom
vilka tillvaron far struktur i ett mer eller mindre omedvetet kol-
lektivt meningsskapande som tas for givet dnda tills det bryts el-

ler forstirks.

Reflektionens valdsamma effekter pa omvériden

Stephens behandlar den frimmande kulturen och dess invénare
som om de var spegelbilder i nojesfiltets spegelhus.*3 De forvrids
och forminskas samtidigt som kolonisatorer, antropologer och
missiondrer drivs att omskapa allt de ser till sin avbild for att be-
krifta sin egen sjilvbild. Aterigen en dubbelgingare som det re-
flekterande subjektet omplacerar och forflyttar via spegeln. Aven
idag beskrivs Afrika som ett dterkastande av var egen minskliga
historia. Spegelytans grins blir dirmed bade rumslig och tempo-
ral och dirfor kan ocksé Stephens, i likhet med andra upptick-
are, utan att blinka, forsla foremal fran ursprungsplatsen till den
del av virlden diar man menar sig kunna betrakta dessa objekt
pa ett rattmatigt vis — som Historia. Genom denna forflyttning
skapas ocksd det tidsbegrepp dar mansklighetens forflutna inte
enbart bestdr av foremdl utan dven av de manniskor som bebor
dessa platser — de ar kvarlevor av tidigare kulturer eller ”lever pa
medeltiden”. Historiens krav pa rumslig omflyttning bade skapar
och bryter en linjar tidslinje ddr utvecklingens riktning framat
kan hillas intakt medan samtidigheten fornekas.** Spegelbilden
fungerar bide genom att dterkasta den andre som forfluten och
projicera framtiden genom driften att omskapa alla till betrakta-
rens avbild.

I den visterlindska reseberittelsen skapas inte enbart en &t-
skillnad mellan sjalvbild och dem som befinner sig bortom spe-
gelns grans, utan dven ett specifikt sdtt att forstd spegelreflektio-

nens omplacerade virld som medveten, fornuftig och universell.

Hoékaringen

En serie skiftande monokroma farger i rétt, gront, orange, blitt,
rosa moter oss pd Hokardngens perrong samtidigt som himlen
antar en liknande monokrom klarbld farg. Alltmer folk pd per-
rongen, ndgon ldser i sin tidning och tittar forstroit upp da vi ho-
jer speglarna framfor vdra ansikten och riktar dem mot firgpe-
larna. Aven speglarna blir monokromer nir de reflekterar pelar-
nas andra sida — en annan farg. Hanns Karlewskis konstverk frin
1995 kan betraktas fran bade fram- och baksidan samtidigt. Fran
Hokardangen vander vi tillbaka med alla andra passagerare pd vig
mot centrum. Det tar 10 minuter att dtervanda till Gullmarsplan.
Vart virv dr utfort, vi slappnar av och égonen faller ihop ndr de

vilkanda ljuden och rytmerna vaggar till sémns.

Barande pd speglar i tunnelbanan agerar vi likt metaforer nar vi
sprider ut spegeleffekter pd manga hinder. I en retorisk forflytt-
ning fran en kontext till en annan konfronteras metaforen reflek-
tion med en spegelvirld bortom spegelns ram.

Frestelsen att uppfatta forflyttningen som ytterligare en visu-
ell erfarenhet med synliga spegeleffekter, rumsliga spegelvind-
ningar, projektioner, monokromer och ljuseffekter, motsigs av
att synsdttet inte fungerar hir. Vi omsluts av de ljud och rorelser
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som markerar tigens ankomst och avgang medan sinnena skarps
i den anpassning till rytmer och andras rorelser som en tunnel-
baneresa innebar. Det finns ingen blickpunkt varifran subjektet
pa tillracklig distans kan betrakta sig sjilvt eller fa ihop en sam-
manhdllen bild av det sammanhang vi kollektivt skapar. Under en
resa med speglar i den tidiga gryningen, i sillskap av vianner och
framlingar, i morkrets tid med regnets inverkan sprids spegelro-
relser ut i tunnelbanespdren som en svag resonans av roster, ryt-

mer och rorelser.*®

Vilse i metaforen

Forflyttning av metaforens objekt fran en kontext till en annan
l6ser upp idén om att spraket speglar eller motsvarar verkliga ob-
jekt och foreteelser. Metaforer fungerar genom att de tas ur en
kontext och forflyttas till en annan, vilket innebar att de dven for-
flyttar, expanderar och destabiliserar forhallanden mellan spraken
och deras materiella referent.

Metaforen reflektion ligger djupt rotad i ett kulturellt och ko-
lonialt arv. Trots forskningsresenarens kulturella blick och syn-
vinkel, neutraliseras reflektionens vildsamma effekter av det
grundliggande antagandet att kolonisatoren eller forskaren en-

bart speglar verkliga forhallanden. Till skillnad fran Odysseus,

Noter

1. Citat sid. 124 i ”Incidents of Mirror-Travel in the Yucatan” publi-
cerad i Robert Smithson: The Collected Writings sammanstillt av
Jack Flam (1996) sid. 119-133. Ursprungligen publicerad i Artfo-
rum, september 1969.

2. An idag tar atenaren en metaphor — buss eller tag — for att ta sig till
arbetet eller hem, enligt Michel de Certeau, ”Spatial Stories” i The
Practice of Everyday Life, (1984) sid. 115.

3. Metaforer som inte lingre tolkas metaforiskt utan helt integrerats
i sprakbruket brukar kallas déda, men i den inflytelserika Meta-
phors We Live By (1980) menar sprikfilosoferna George Lakoff
och Mark Johnson att metaforer konceptuellt och kulturellt struk-
turerar vart forhallande till verkligheten. Vi lever helt enkelt vara
metaforer.

4. Processer, berittelser och livets forlopp antar metaforiskt formen av
en vandring med vigval, riktningar, underlag, fotarbete, kartbruk,
orienteringspunkter, gransovergangar mm.

5. Historiskt-filosofiskt star logos — ordet, det abstrakta och foérnuftet
— for det sanna, medan det kroppsligt materiella dr det skenbara.
Se Adriana Cavarero (1995) In spite of Plato. A feminist rewriting
of ancient philosphy och Karen Barad (2007) Meeting the Univer-
se Halfway — quantum physics and the entanglement of matter and
meaning.

6. Se “Efterkonstruktion™ sid. 294f i Konsten att gunga — experiment
som aktiverar mellanrum, Monica Sand (2008).

7. Se ”Bilden av tinkandet” i Glinta 4.03-1.04 — Aiolos 24, (2004)
sid. 22-54, 6versatt fran Deleuze avhandling Différence et répétition
(1968).

8. I Att se vetenskapen med konstndrens optik, men konsten med li-
vets, betonar Fredrika Spindler (2004), med Nietzsche, kunskapan-
dets stindiga kroppsliga anpassning till omvirlden.

9. I ”Konsten att forska — en friga om rumslig avhingighet” i Sand
(2008) sid. 23-75 visar jag att rumsliga forhédllningssitt, snarare dn
teoretiska, formar forskningspraktikers verksamhet.

10. Beskrivning av hur ett sidant arbete kan ga till i Laura Ruggeri i
”The Poetics of Urban Inscription. From metaphorical cognition to

som forlorar makten ¢ver dran for att han dr en fraimling, omde-
finierar forskningsresenéren lokala objekt — mayamonumenten —
genom att omplacera dem.*¢ I likgiltigheten for en lokal kontext
forandras hela landskapet niar djungelns dolda foremal friliggs
och forflyttas till museet dir de, liksom Odysseus dra, byter funk-
tion och mening. Spegelns funktion fordndras nir vi forflyttar
metaforens objekt genom Underjorden, bortom den kinda virl-
dens karta. Vilse i sprakets spegeleffekter maste vi pragmatiskt
navigera i det okdnda, barande pa speglar utan logik.

Langt ifrdn ett speglande forhdllande mellan sprak och varld
utgor metaforer dynamiska redskap som i forflyttning omformar
situationer, verksamheter och begrepp.*” Varken tinkande eller
skillnaden i tinkandet sker i tanken — det speglande subjektet kan
inte fordndra sin spegelbild — utan det 4r i konfrontation med
verklighetens krafter som tankande blir till. Vid intradet i akade-
min méste den konstnirliga praktiken visserligen omformulera
objekt, metoder och processer i forflyttningen fran en kontext till
en annan, men det betyder knappast att konstnirliga forskare ar
tvingade att godta de speglar som erbjuds utan att destabilisera
dess verkan eller ersitta dem med andra metaforiska redskap.*®
Reflektion riktar sig indt medan ett praktiskt arbete med metafo-
rer riktar konstnarlig forskning ut mot samhallet samtidigt som

det hierarkiska forhdllandet mellan sprakliga yttranden och rums-

liga aktioner upploses.*’

counter-representation” ur Critical architecture, ed. Jane Rendell [et
al] 2007.

11. Sjilva tinkandet beskrivs ofta i rumsliga metaforer: tankekonstruk-
tioner, grunda, forankra, sitta upp grinser, befister tinkandet uti-
fran de bofastas rumsliga villkor pa bekostnad av nomadiska. Se”Att
forlora fottastet. Om tinkandets territorier” av Fredrika Spindler i
Utforskandets arkitektur (2006) sid. 107-117.

Robert Smithsons konstnirliga arbete utgor en oavbruten rorelse
mellan sprikliga och materiella konstruktioner till exempel i dialekti-
ken mellan Site-Nonsite sid. 152f, férhallanden mellan jord och med-
vetande i "Mirror-Travel” och mellan sprak och byggnadskonstruk-
tioner i "Language to be Looked at and/or Things to be Read” sid.
61 eller i ”A Museum of Language in the Vicinity of Art” sid. 78.

12. Spegelresa 2009 var en del av det tva-ariga konstnirliga forsknings-
projektet Gd vilse med punktlighet och precision (en postdok finan-
sierad av Vetenskapsradet och forlagt till Konstfack 2009-2011) med
syftet att utifrin konstnirligt historiska metoder och processer stu-
dera hur en nutida ridsla for att gd vilse organiserar stadsbyggnad,
teknik, varseblivning och kulturell sjalvbild.

Firdledare: Monica Sand. Deltagare: Karin Andersson, Ricardo
Atienza, Tova Bjorkquist, Camilla Carlberg, Jonatan Habib Enggqvist,
Charlotta Fredriksson, Per Hasselberg, Anna Hult, Nina Hillgren,
Elisabet Jonsved, Daniel Koch, Andreas Nobel, Liselotte Olsson,
Hanna Palmgren, Ebba Theorell och Sofia Waara.

Se Spegelresa 2009 (kort version) http://www.vimeo.com/10973573
och en langre version http:/www.vimeo.com/9726874.

Se dven kollektiv reseskildring: Sand, Monica m.fl i Spegelresa — i
Robert Smithsons fotspdr: fran Gullmarsplan till Hbkaringen i Pa-
letten nr 3-4 2010, sid. 68-72.

13. Se ”Paths and Measures: Epic Space and the Odyssey” sid. 82, av
Alex C. Purves (2011) i Space and Time in Ancient Greek Narrative,
sid. 65-96.

14. 1 sjdlva verket befinner sig Odysseus pd marken nir han beger sig
inat landet och av de stationer vi firdas mellan ligger enbart Gull-
marsplan under jord och 6vriga ovan. Men vi betrader Undervirlden
genom att vi trader utanfor den kidnda kartans omrade.
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Planeringen av resan skedde utan de speglar som anvindes forst vid
den gemensamma resan. Vid varje station instruerades gruppen av
de tva personer, som forberett den specifika stationen, om hur speg-
larna skulle anvindas eller placeras. P4 det sittet blev utférandet 6p-
pet fram till genomforandet.

Smithson skriver att han forflyttar 12 speglar medan bilddokumen-
tationerna visar olika antal, ibland 13 eller 14.

Reseskildringen Incidents of Travel in Yucatan, John L. Stephens
gavs ut 1868.

Smithsons speglar mitte 12 inches (en inch dr 2,54 ¢cm) och bildade
en kvadrat med sidan 30,48 cm. Véra speglar med namnet LOTS
koptes in pa IKEA och mitte 30x30 cm.

Smithson anvinder likgiltighet som ett estetiskt forhallningssatt;
landskap vecklar ut sig fragmentariskt och paverkar formégan att
se, Flam (1969). Se dven ”Likgiltighetens landskap — Mind the gap”
av M. Sand, i Vetenskapsrddets drsbok konstnirlig FoU 2012.

Se trisnitt i Jennifer L. Roberts (2004), Mirror-Travels: Robert
Smithson and History sid. 49-51.

Roberts (2004) sid. 90-92. Ursprungligen publicerades Roberts
(2000) text med titeln ”Landscapes of Indifference: Robert Smith-
son and John Lloyd Stephens in Yucatin”, i The Art Bulletin, Vol
82, No 3 (Sept) sid. 544-567.

Stephens (1868), sid. 107-118 och Roberts (2004) sid. 107-118.
Roberts (2004), sid. 96.

Henri Lefebvre (1991) The Production of Space, sid. 181-188.

Forskare menar att experiment visat att schimpanser, bonoboer,
orangutanger, delfiner, elefanter och skator kan lira sig att forstd att
det ir sig sjdlva de ser i spegeln. ”Skatan klarar spegeltestet” av Per
Snaprud i Forskning och Framsteg nr 7 2008.

Se Att firdas under dodens tecken. Frazer, imperiet och den forsvin-
nande vilden av Patricia Lorenzoni (2008). I en odyssé av metafo-
rer — spegelbild, utveckling, upplysning kontra morker — framtrader
vastvirldens vdldsamma aktioner i motet med andra kulturer. Loren-
zoni menar att modernitet forutsitter kolonialism.

Michel Foucault (2003 [1975]), Overvakning och straff. Fingelsets
fodelse och Powers of Freedom av Nikolas Rose (1999).

Se Art as experience av John Dewey (1980 [1934]).

I den hir artikeln ricker inte utrymmet for att fordjupa sig i det
psykoanalytiska paradigm som grundlagt sjilvreflektionens genom-
slag i sdvdl hem som sambhaillsliv. I Anti-Oedipus — Capitalism and
Schizophrenia frdn 1972 diskuterar Deleuze & Guattari (sjilv psy-
koanalytiker) psykologins individproducerande mytologier och me-
toder som en forutsittning for kapitalismens framgangar.

I forskarutbildningskursen Konst och nya media pa Kungl. Konst-
hogskolan, Stockholm: Remote Experience 2003-2004, undersokte
vi vad som skedde i ett provrum. Arbetet 6vergick snart i konstruk-
tionen av egna provrum — oppna eller slutna — dar vi ldt spegeln byta
funktion; fran att reflektera jaget till att projicera omvirlden pa ge-
stalten i provrummet.

Sdtt upp tva speglar mitt emot varandra och placera dig sjdlv dar-
emellan.

Se Structuring Fashion: Department Stores as Situating Spatial Prac-
tice av Daniel Koch (2007).

I Of Other Spaces, Heterotopias av Michel Foucault (1986 [1967])
overs. Jay Miskowiec, i Diacritics a review of contemporary criti-
cism, nr 1 volume 16, sid. 22-27 ger Foucault exempel pa heteroto-
pier, bland annat transportmedel; batar och tig, platser for avkopp-
ling; caféer, biografer, strinder, kulturella upplevelser; kyrkor, teatrar,
museer, bibliotek.

Citat Foucault (1986) sid. 24.

Samtal med dansaren och koreografen Kajsa Sandstrom.

Se Ballet across borders: career and culture in the world of dancers

av Helena Wulff (1998).

Sandstrom upphivde grinsen mellan évningsrum och scenrum nir
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hon bjéd in publiken i danssalen (Residence Botkyrka och Dansens
Hus 2010). Publikens roll som virderande spegel, utan att sjilva
synas, vindes mot dem som befann sig framfor men sdg sig sjdlva
bakom dansaren, som dubblerades. Med ytterligare barbara speglar
méngdubblades rorelser, kroppsdelar och rumsligheter medan dan-
saren, som annars sillan talar pa scen, visade och berittade om spe-
gelns problematik och magiska effekter.

Alice kliver in genom en spegel till Spegellandet i Alice through the
Looking-Glass and What she Found there av Lewis Carroll, illustre-
rad av Helen Oxenbury (2005). Boken skrevs ursprungligen 1871.

Se Ga vilse med punktlighet och precision. En guidebok A-O av M.
Sand (2011) Arkitekturmuseet.

Om konsten att orientera sig se *Desorienterad med teknisk preci-
sion” av M. Sand, Under strecket, Svenska Dagbladet, (2011-10-
09).

Frigan dr om till och med stadsplanering utgor reflektionens cirkel-
bevis dir det som representeras ir en representation av det represen-
terade: Ar det den geometriskt ordnade eller den organiskt framvix-
ta staden som bist 6verensstimmer med hur méanniskan orienterar
sig 1 rummet och motsvarar manniskans inre kompass denna rums-
liga organisation? Se Maria Hellstréms (2006) avhandling om poli-
tiska konflikter mellan estetisk visuell ordning kontra den formlosa
taktik de boende utovar som tar det byggda och sociala rummet i
besittning: Steal this place: the aesthetics of tactical formlessness and
"The Free Town of Christiania”.

Se sid. 66-68 i Alice through the Looking-Glass.

Hela det hir stycket ar inspirerat av Lorenzoni (2008) exempelvis
sid. 75, sid. 187ff och sid. 250.

Lorenzoni (2008) sid. 77ff.

Resonans ir, i likhet med reflektion, ett fysikaliskt fenomen men inte
visuellt. Vid resonans 6verfors energi mellan svingande system, som
till exempel den minskliga kroppen, vars rost, ljud och forflyttning-
ar sdtter rum och plats i rorelse. Resonans som tinkande utgors av
ett distanslost kroppsligt, materiellt, kollektivt och rorligt forhal-
lande. Visserligen finns det likheter mellan resonans och reflektion;
dven hir sker en dterkastning (re-sonore=aterljuda) men om reflek-
tion sker i form av en visuell avbildning som ett subjekt samtidigt
kan rikta sig mot (fokusera) och befinna sig utanfor, fungerar reso-
nans snarare genom att subjektet deltar i, paverkar och uppfattar en
samtidigt omslutande och utspridd atmosfir av alla ingdende rums-
liga, perceptiva och forestillda aspekter som sprids ut och dterkom-
mer i stindigt nya, oberikneliga kombinationer och relationer (ex-
empelvis ljud; eko, dterklang, rorelse: vibrationer, taktilitet, underla-
gets material, fotfaste mm). Den stora skillnaden handlar om att re-
flektion ar en individuell spraklig efterkonstruktion medan resonans
forsitter varje subjekt i en pdgdende kollektiv situation dar rumsliga
forhallanden direkt svarar an (an-svar) mot kropparna som ror sig
och rosterna som uttrycker sig — resonerar. I ett konstnirligt forsk-
ningsprojekt, placerat pd Arkitekturmuseet (Vetenskapsradet 2011-
2014): In Situ-aktion: resonans, improvisation och variationer av
offentliga platser ar syftet att lekfullt experimentera med resonans
som metafor for det dynamiska forhdllandet mellan kropp, rorelse,
rytmer och rumsliga forutsittningar och forestillningar. Se nigra
exempel: Pendelexperiment, Resonance, Resonance 2, pA www.vi-
meo.com/album/1617161 eller Réstrditt/Urban Improvisers, Voices
from the Underground med flera pd& www.vimeo.com/user3255101/
videos.

Kolonisering utgar bland annat ifran att kunskap skapas i centrum,
dit foremdl, doda och levande minniskor och natur fors for att bli
kunskap. Se Stefan Jonson (2001) Virldens centrum, en essi om glo-
balisering.

Karin Barad (2007:71-94) diskuterar Donna Haraways forslag om
att istillet for reflektion anvinda en annan fysikalisk process - diff-
raktion - som tankemetafor, som till skillnad fran reflektion inte
handlar om att spegla verkligheten utan om att paverka och foérindra
den.
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49.

Se fotnot nr 39 om resonans och ”Metod — om att gd tillviga” i
Konst och forskningspolitik — konstndrlig forskning infér framtiden,
Vetenskapsradets arsbok 2009, Konstnirlig FoU, sid. 44-59. T his-
toriskt konstnirliga ga- och kartliggningsprocesser kan metaforers
pragmatik utnyttjas som metodiska erfarenheter av en ny stad och
pégdende arbetsprocesser: genom att ta ett steg i taget, gora vigval,
foras pd villovdgar, ta genvigar, gd igenom ett problem, ga i cirkel
osv.

Esa Kirkkopelto citeras i Sven Ahlbick (2010) "Research in Art
and Design in Finnish Universities. Sammanfattning av en utvirde-

ringsrapport”, i Forskning och kritik — granskning och recension av
konstndrlig forskning, Vetenskapsrddets drsbok 2010, Konstnirlig
FoU, sid. 40. I korta drag tar Kirkkopelto fram en betydelsefull skill-
nad mellan konstvetenskap och konstnirlig forskning, som handlar
om utgangspunkter och perspektiv. Av tradition studerar konstveten-
skap konst och konstnirliga processer som del av och i forhallande
till ett specifikt samhille, medan konstnirlig forskning aktivt forhal-
ler sig till samhillet via konstnirliga processer och uttrycksformer,
en skillnad snarare i metodik dn tematik.
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Utifran det disparata, ostyrda och energiska arbetet uppstod en lust att skapa en tidskrift. Efter viss diskussion fick tidskriften

namnet Psykoanalytisk Tid/Skrift. Att skriva tar tid och tiden paverkas av skriften. Att skriva i tiden &r att gestalta den, ocksa uti-
fran tidens obehag.

Per Magnus Johansson, ur den inledande texten i det forsta numret av Psykoanalytisk Tid/Skrift, nu Arche, mars 2002.
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Moses Lilien; s 54, 57 6 tv, WiC/Bibliothéque nationale de France, illustration Henri Meyer; s 57 u, WiC/foto Heinrich Hoffman/Deutsches Bundesarchiv; s 57 6 th, WiC;
s 58 6, Bibliothéque nationale de France, Agence Meurisse; s 58 u, Bibliothéque nationale de France, Agence Rol; s 61, WiC/illustration Fortuné-Louis Méaulle et Lionel
Royer; s 80, 81, The Freud Museum, London; s 82, ullstein bild/foto Digne Meller Marcovicz; s 90, teckning Lennart E.H. Réterlinck; s 93, 96 6, 105, 110, 113, 114, 117, foto
Sara Westin; s 94, Wikipedia Creative Commons (WiCC)/foto Brocco Lee; s 96 u, WiC; s 98 6, WiC/foto F. Hartmann, s 98 u, WiC; s 130 6, s 133 utv, s 133 th,s 136 6, s
138, s 141 6 th, s 141 u th (2 bilder), foto Monica Sand; s 130 u (5 bilder), s 133 6 tv, s 133 mitten, s 141 6 tv, s 141 6 mitten, s 141 u tv (2 bilder), foto Ebba Theorell; s
136 u, foto Bengt Gustafsson; s 139, foto Sten Hellman; s 142 6, foto Behzad Noori; s 142, bild 2 uppifran, foto Hans Carlsson; s 142, bild 3 uppifran, foto Ulrika Blom;
s 142 u, foto John Astbury; s 150, s 156 6 th, s 156 u, s 162, s 165 6, s 169, s 170 u, s 171 6,s 172 6,s 173,s 177,s 178, s 179, s 180 th, s 181 6 th, s 181 mitten th, s
181 u, s 182, s 185, s 187, Archives Fondation Le Corbusier, Paris; s 155 6, Foto Ottica »Faliva«, Cremona; s 155 mitten, s 161 6 tv, s 161 u th, foto Johan Linton; s 155 u,
s 159 u, s 161 6 th, s 165 mitten, s 165 u, s 170 6, foto Mogens Krustrup; s 156 6 tv, s 159 6, s 161 u tv, Mogens Krustrups arkiv (MKA); s 166 6, WiC/foto Hans A. Ros-
bach; s 166 mitten, WiC/Ghulam ’Ali Khan; s 166 u, WiCC; s 171 u, WiC/foto Henri Béchard/National Media Museum; s 172 u, WiCC; s 174, Bibliothéque de la Ville, La
Chaux-de-Fonds; s 180 th, WiC; s 181 6 tv, Giorgio Vasari, Le vite (1568); s 181 mitten tv, Vignola, Regola delli cinque ordini d’architettura (1562); s 188, s 191,s 192, s
195 6, s 195 mitten tv, s 196 u, s 199 mitten, s 199 u, s 200, bild 2 uppifran, s 200 u, Edra; s 195 mitten th, WiC; s 195 u, WiC/foto Carlos Ponte; s 196 6, s 199 6, Poltro-
nova/Archizoom; s 200 6, WiC; s 200, bild 3 uppifran, WiC/Ferdinand Max Bredt; s 203, Edra/foto Olinto Cioni; s 204, Giorgio Vasari/Centro Studi Storico Artistici, Arezzo
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